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FILMY DOKUMENTUJACE DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA | WYSTAWIENNICZA:

« Malarz w przestrzeni miejskiej — https://www.youtube.com/watch?v=Fj6juL-TDKQ
« Ilgnacy Czwartos w Otwartej Pracowni - https://www.youtube.com/watch?v=FG-KXO3RiBk
« Pracownia, ul. Lea 44 Krakow - https://www.youtube.com/watch?v=erLDuySkR_|

« Dzieta zakupione w 2016 roku do kolekcji MCSW Elektrownia w Radomiu - https://www.youtu-
be.com/watch?v=ESWB2kPynOM

« Kazdy ma swoich Bohateréw - https://www.youtube.com/watch?v=-GAmWOoP1Ws

RECENZJE

Na Kazimierzu, niedaleko rynku, w zwyktej, czynszowej kamienicy znajduje sie pomieszczenie wy-
najete przez kilku mtodych malarzy. Pomieszczenie to nazwali oni —,Otwarta pracownia” Jest to
rzeczywiscie otwarta pracownia bo kazdy moze tam przyjs¢ i zobaczy¢ cos w rodzaju wystawy.
Moze zobaczy¢ nowo powstajgce obrazy. Tak, bo tam wtasnie rodza sie obrazy i to obrazy wysokiej
klasy. Ale obrazy, ktére w naszym wspoétczesnym krajobrazie artystycznym stanowig jakby jakas
egzotyke. Dlaczego? Dlatego, ze sg to obrazy szalenie tradycyjne. Same wywodzg sie z inspiracji
najszlachetniej rozumianej abstrakcji, sa w jakims sensie jej kontynuacja, podjeciem jej wezwania,
prowadza w kraine ciszy, spokojnej kontemplacji i gtebi.

Czy trzeba byto az takiej cichej, bocznej uliczki historycznego Kazimierza, zeby taka sztuka mogta
sie schroni¢, mogta powstawac? Chyba tak — bo przeciez nie w zgietku galerii komercyjnej, nie w
ttoku wernisazy Wielkiego Swiata, wielkiej Europy, do ktérej tak pilnie sie napraszamy. A moze ta
prawdziwa Europa jest wtasnie tu, w starej stolicy Zydow, wtasnie europejskich na podkrakowskim
Kazimierzu?

Dla mnie osobiscie ta ,Otwarta pracownia” jest wielkg niespodzianka. Bo ja myslatem, ze malar-
stwo tradycyjne sie konczy. Ze wszystkie wielkie wynalazki sztuki nowoczesnej XX w. To artykuty
jednorazowego uzytku, ktérych powielane, rozwijanie, twércza kontynuacja jest wtasciwie nie-
mozliwa. Sam jej, na przekdr otoczeniu probowatem, ale myslac, ze jestem dziwakiem, samotni-
kiem, ze jestem anachronizmem. Tymczasem - nie. Znalezli sie mtodzi malarze, ktérzy podejmuja
tg tradycje z jakas przedziwna nadzieja. Na co? Co oni beda w zgietku ,nowoczesnosci” z ta sztuka
robic¢? | dlatego, ze zupetnie nie wiadomo co, ze oni sami tego nie wiedzg, moze dlatego witasnie
sq naprawde rewolucyjni i stanowig prawdziwg europejska awangarde, bo czy tak samo nie byto
w latach 10 - XX w. Na peryferyjnym paryskim Montmartre?

Jerzy Nowosielski

Memento mori
Autor nie ma pojecia, co przedstawiajq jego obrazy
Kazimierz Malewicz

Trumna od strony uzytkownika nie jest ozdobna
Stanistaw Jerzy Lorenc

Gdy umart Kazimierz Malewicz, zgodnie z jego wolg zawarta w testamencie pochowano go w
czarno-biato-czerwonym ubraniu i w suprematystycznej, zaprojektowanej przez niego trumnie.
Wewnatrz namalowano na biatym tle czarny kwadrat, tak, by po zamknieciu wieka znalazt sie do-
ktadnie nad twarza zmartego. Na czele zatobnego konduktu jechata otwarta ciezaréwka z trumna
i zawieszonym na masce czarnym kwadratem. Po spopieleniu zwtok urna z prochami artysty za-
wedrowata do podmoskiewskiej Niemczykowki, gdzie na polnej mogile pod debem stanat biaty
kamienny kub z tym samym czarnym czworokatem.

Czarny kwadrat - ukochany emblemat Malewicza, zwany przez niego, krélewskim dzieckiem”, ,iko-
na XX wieku” - pozostat jego sygnaturg nawet wtedy, gdy malarz wrécit, nie wiadomo czy do konca
dobrowolnie, do zaskakujacej, syntetycznej figuracji. Czarny kwadrat byt pierwszym stowem no-
wego jezyka, nowej, bezprzedmiotowej sktadni malarskiej jak na malarskiego ascete, Malewicz byt
jednak uderzajaco pragmatyczny i przywigzany do materii. Marzyt o tym, by ,wejs¢ z kregu rzeczy”
i,z kota horyzontu’, ale projektowat parawany, poduszki, szale i szyfoniery, a jego matka dziergata



na drutach swetry dla rodziny wedtug suprematycznych wzoréw. Takze zaplanowana w kazdym
szczegole, wyrezyserowana - niejako zza grobu — ceremonia pogrzebowa, kaze paradoksalnie my-
$le¢ o bogatej, barokowej pompa funebtris, gdzie czarny kwadrat na masce samochodu petnirole
zawieszanego u czota sarkofagu portretu trumiennego, skad ,0soba nieboszczykowska” rzucata
ostatnie spojrzenie na zatobnikéw.

Ignacy Czwartos jest malarz mtodym, od jego dyplomu mineto zaledwie (juz?) 10 lat. Pewnie za
wczesnie na powaznag retrospektywe, ale to niezty moment na jakie$ rozpoznanie, malarski rachu-
nek sumienia. Zaczynat od mrocznych, brunatnych portretéow, przypominajacych stare, okopco-
ne sadzg ottarzowych Swiec ikony. Po latach czystej abstrakcji znow wrocit do portretéw, taczac
odtad oba nurty, nierzadko w obrebie jednego obrazu. Tak naprawde, zaczynat zresztg od rzezby
- pomagajac ojcu, ktéry w péznym wieku odnalazt w sobie artystyczng pasje. Dwa razy probowat
dostac sie wtasnie na rzezbe w poznanskiej Wyzszej Sztuk Pieknych. Bez sukcesu. Jestem uparty
- moéwi Czwartos. Studiowat w Zaktadzie Wychowania Plastycznego w Kaliszu, w pracowni ,alter-
natywnych metod dydaktyki plastycznej’, gdzie robito sie wszystko: ktos rzezbit, Olgierd [Chmie-
lewski] montowat swoje wozki, duzo sie gadato... Pracownie prowadzit Tadeusz Wolanski, uczen
Strzeminskiego i asystent Nowosielskiego ztodzi. Do dzisiaj t6dzko-nowosielski trop jest w pismie
Czwartosa bardzo czytelny.

To zaskakujaco proste, niepozorne malarstwo intryguje. Obrazy Czwartosa sg zagadkowe. Abstrak-
cyjne formy prowokujg do préby ,czytania” czy cho¢by porzadkowania przestrzeni, rozktadanie
odlegtosci. Jedne formy wyskakuja przed powierzchnie ptétna, inne uciekaja, chowaja sie w gtab,
cho¢ w ich wzajemnych relacjach nie ma dynamiki. Przeciwnie - jest co$ pewnego, statecznego.
Wiele rzeczy wychodzi z przypadku - méwi malarz. Pierwsze abstrakcje powstaty z wykadrowania
wiasnych obrazéw, ,najazdu” na szczegét: fragment plecéw z zaznaczong linig kregostupa, czes¢
twarzy z ostrym, geometrycznym podziatem, czubek anielskiego skrzydta... Operatorzy o takiej
ostro$ci mowia z angielska zoom lub bardziej uczenie: transfokacja. Po pierwszych,obrazach z ob-
razéw” Czwartos zaczat stosowac te metode wobec catego Swiata. Jego abstrakcje to jakby stop-
-klatki, wycinek i zapowiedz czegos, co rozcigga sie poza obrazem, za zakretem, za parapetem. Te
niewielkie ptétna optycznie, zagarniaja otoczenie”, rozciggaja sie jakby poza przestrzen blejtramu,
chciatoby sie domalowac im cigg dalszy. Patrzymy na nie zaciekawieni, jak przez dziurke od klucza,
przez uchylong na moment szpare w drzwiach. Opowiadajg o czyms, czego nie widac¢, ale co za
zakretem jest na pewno.

Punkt wyjscia jest czasem prozaiczny: kawatek metalowej zabawki - $ciana wagonika z enerdow-
skiej kolejki, kwadratowe okienka... drewniana deseczka z otworami, wydrukowana klepsydra z
czarna ramka (Abstrakcja zatobna). Whasciwie to nawet nie jest istotne, nie musimy tego wiedziec.
Z samego zestawienia form, koloréw ptynie jakas solidnos¢, nieruchomos¢, materialny konkret. To
parciane pasy podtrzymuja spuszczang trumne... Tytut moze by¢ tylko wskazéwka, cho¢ bywa i
zartem. Sony trynitron (telewizyjny obraz kontrolny), Jesionka (potoczna nazwa jesionowej trum-
ny). Czasem nawiazanie jest oczywiste: Obraz stucki, Szarfa, Wstazki btekitne, Tasmy. Ale takze:
Dyby, Dziurka, Cwiek. Najwyrazniej Czwartos ma stabos¢ do rzemiesIniczego konkretu - ze wska-
zaniem na ciesielstwo i heraldyczng pasmanterie. Ate ma takze przyjaciot i mistrzéw. Tytut Koba,
Gtogowski, czy Nowosielski, Malewicz to osobne dedykacje, préby malarskiej wymiany mysli.

Poczatkowo Czwartos malowat niemal wylacznie pionowe formaty. Stopniowo obrazy wydtuzaty
sie, stawaty coraz bardziej strzeliste. Abstrakcyjne, wertykalne Anioty wzlatywaty w niebo, droga
wiodta stromo, wprost przed siebie. W pewnym momencie malarz zatrzymat sie — jak sam mowi —
zeby ztapac oddech. Pion zmienit sie na poziom. Jesli przedtem ,zerkat przez szczeliny” lub gnat do
przodu, teraz stoi i rozglada sie po horyzoncie. Jego nowe abstrakcje maja nowg perspektywe, sa
bardziej powietrzne, morskie. A jednak nie ma w nich $ladu impresyjnej zwiewnosci, nadal sg bardzo
cielesne, materialne; wcigz tkwi w nich jakas rudymentarna, chtopska solidnosc¢ [pracuje na niwie
chtopskiej — pisat w autobiografii Malewicz]. Mozna malowac obraz pfasko, a on i tak jest przestrzen-
ny, gtadko - a i tak jest nasycony materia. Lubie jak na obrazie jest taka mgietka - Czwartos.

O tym malarstwie pisano, ze jest smutne, monotonne i ponure, ze malarz pokazuje swiat zreduko-
wany i wyniszczony. To nie prawda, cho¢ rzeczywiscie gama barwna, jaka operuje Czwartos, jest
charakterystycznym, niemal emblematycznym znakiem jego sztuki. Mroczne, rozzarzone pigmen-
ty, ktérymi zaczynat, byly bardziej malownicze, a jednak w pewnym momencie radykalnie rozja-
$nit ptotna, redukujac kolory do ulubionych zestawien. Whasciwie brak tu zywych barw, wszystkie
sg ztamane, sptowiate, przybrudzone. Zawsze chciatem, zeby obraz wygladat jak stary - méwi ma-
larz. Wiec cata gama kredowych, wapiennych bieli, kolor starego ztota, oliwkowa zielen, dziwne



rude fiolety, srebrne mleczne szarosci. Wiele warstw natozonych na siebie, jakie$ przebitki, smugji,
ukryte pod spodem formy. Zielen to czerh podbita zéttym, btekit paryski ma brunatne refleksy.
Kolory szlachetne, cho¢ mato efektowne i trudne do reprodukgji. Ich malarska materia, mimo iz
pozbawiona ekspresyjnej faktury, jest petna tresci. Pewnie dlatego Nowosielski dojrzat w abstrak-
¢ji Czwartosa ciepfto, liryke i,podtekst uczuciowy”. To nie jest monumentalna, rygorystyczna geo-
metria. Niewielkie, skromne obrazki s3 na swoj sposob przytulne, oswojone.

Najnowsza wystawa Czwartosa nosi tytut MEMENTO MORI. Watek zatoby pojawiat sie w tej sztuce
- nie nachalnie, dyskretnie - od dawna. Tym razem malarz prébuje sie z nim zmierzy¢, nawigzujac
do staropolskich portretéw szlacheckich. Nie ukrywa fascynacji tradycja sarmacka, pamieta dotad
wystawe Donski portret paradny w kaliskim muzeum - a ukraiiski i rosyjski barok bliskie byty
polskiej kulturze baroku. W sztuce wspotczesnej do sarmackich portretéw prébowat juz kiedys
nawigzywac Tadeusz Brzozowski, cho¢ pociggato go w nich cos doktadnie przeciwnego, niz Cwar-
tosa: rubaszna dosadnosc i przepych, caty patos szlacheckiej kultury, a takze kunsztowna techno-
logia, niezwykta barwnos¢ i egzotyka. Brzozowski tez malowat ,portrety trumienne’, kwadratowe
niby-geby 30x30 cm, wizerunki r6znych typow i charakteréw. Czwartos przejmuje z sarmackiego
malarstwa zgota inne cechy - powage i geometrie.

Portret staropolski to prawdziwy fenomen, jedna z naszych najciekawszych rodzimych tradycji. Jej
ojczyzng byta wtasnie Wielkopolska, Kujawy i Mazowsze. W wersji paradnej pozujacy szlachcic lub
magnat prezentowat sie w petnej postaci, z atrybutami rodu i stanu. W charakterystycznej pozie:
wsparty pod bok, w zdecydowanym rozkroku, cho¢ twarza w twarz. Typowa sylwetka Sarmaty z
podgolonym czubem, stréj,wedle nieba i zwyczaju polskiego” dodawat statecznosci i powagi. Zu-
pan, kontusz, delia podbita gronostajem, fuskowa karacena - ubior dziatat wielkimi ptaszczyznami
koloru. Posggowos¢ sarmaty wzmacniata ,scenografia”: podwieszona pgsowa kotara, kolumna -
symbol potegi i dostojenstwa. Na stoliku obok lezaty emblematyczne symbole powotania lub na-
rzedzia zbawienia: krucyfiks, rézaniec, tom Biblii, czaszka. Memento mori. Cate sarmacki theatrum,
heroiczny sztafaz przywotujacy pamie¢ rodowej swietnosci, zastugi portretowanego i atrybuty
piastowanych urzedéw. W tle, czesto na wysokosci gtowy, widniaty owalne kartusze z herbem, ini-
cjaty, wojenne panoplia, niekiedy Matka Boska lub Chrystus w mandorli. Konkretny program ide-
owy, ale takze czesto formalny element budujacy podziat ptaszczyzny i rbwnowage kompozycji.

Szczegblng odmiang szlacheckich konterfektéw byt portret trumienny. W nim jeszcze bardziej do-
szta do gtosu geometria. Sam ksztatt podobrazia: szescio- lub o$miobok, trapez, czasem kwadrat
— miat forme przekroju trumny lezacej na katafalku. Swietliste tto srebrnej lub cynowej blach -
podobnie jak ztote tto ikon lub gotyckich tablic cechowych - byto obrazem nieba, rzeczywistosci
zbawionej. Jednakze kontrastowat z nim dosadny, czesto nieporadny wizerunek szlachcica,z krwi
i kosci’, zdejmowany w popiersiu, nierzadko ad vivum. Te realistyczne portrety zmieniaty sie w
rozbudowane epitafia: po pogrzebie do tablicy przybijano czesto cate kompozycje; obok konter-
fektu trybowane blachy herbowe z genealogia rodu i inskrypcjami. Jedna z najwiekszych wystaw
portretow sarmackich (1993) nosita tytut Miedzy Wschodem a Zachodem, wskazujac na szcze-
golne usytuowanie tej tradycji i zwigzek z malarstwem ikonowym. Z ikon portret sarmacki przejat
zaréwno kolorystyczne wyrafinowanie, jak i brak modelunku, ptaskie tto, hieratycznos¢ i niemal
abstrakcyjnos¢ kompozycji, bedacej zestawem ptaskich, monumentalnych plam barwnych. Lekcja
ikony byta owocna - to prawda, ze nie zawsze $wiadomie - zaréwno dla sarmackiego realizmu, jak
i tworcow wielkiej abstrakcji XX wieku. Malewicz, Kandinsky, nasz Nowosielski, Tarasewicz. Ignacy
Czwartos prébuje w swoich obrazach taczy¢ oba skrzydta tej tradycji — abstrakcje i figuracje.

Portrety Czwartosa nawigzuja do tradycji staropolskiej czytelnie, cho¢ nie dostownie. Podobna
jestich frontalnos¢, statycznos¢, godnosc. Duzo wieksza — prostota. Bogaty zupan i zbroje zastapit
czarny tuzurek lub sweter: zawadiacki, szlachecki osetedec zmienit sie w intrygujacy kolor wio-
sow (Btekitny blondyn w asyscie); rozbudowane insygnia i godta — w ptaskie znaki, proste kobo-
szony, puste, symboliczne mandorle. Czasem pojawiaja sie uproszczone, ledwie zasygnalizowane
atrybuty: mata czaszka, znak krzyza. Niegdysiejsze blachy herbowe z sarmackich epitafiéw - to
niewielkie abstrakcje, cytaty wiasnej tworczosci; raz jeszcze ,obrazy w obrazie”. Wsréd abstrakgji
Czwartosa byty bowiem juz wczesniej i takie, ktérych tytuty (Zgraja, Staronia, Golicz), to zawotania
zaginionych herbéw. Malarz prébowat je po swojemu, abstrakcyjno-emblematycznie, odtworzy¢.

Niektdrzy z artystow wioda podwdjne, ukryte zycia. Drugie wcielenie Ignacego Czwartosa nie jest
ukryte, przeciwnie - jawne, a nawet bardziej popularne. Abstrakcyjny malarz Czwartos jest zna-
nym ilustratorem, autorem uroczych, nieco staro$wieckich rysunkéw z,Przekroju’, czy Magazynu
.Gazety Wyborczej". Precyzyjna kreska wyciggana rapitografem, chwiejaca sie,,chifiska” perspekty-



wa, charakterystyczne kostiumy, rozpoznawalne szczegéty: szpiczaste noski, drewniane deseczki
z otworkami, rozbudowane, surrealne maszynerie. Czwartos rysuje lokomotywy, rakiety, rycerzy
i kosmitéw, architekture Kielc i Krakowa, pory roku, zapomniane zawody... Szyldy i kalendarze,
winietki i herby, wszystko, na co opiewa zaméwienie. llustracje Czwartosa - drobiazgowe i rozga-
dane - ,traca myszka" Ale traca z wdziekiem. W swoim drugim wcieleniu artysta nie chatturzy, jest
solidny i precyzyjny, nie pozbawiony poczucia humoru. llustracje pozwalajg mu zarobi¢, ale takze
zrealizowac przyrodzona kazdemu potrzebe narracji. To wzmacnia bezinteresownos¢ malarstwa.
Abstrakcje sg czesto ukrytym cytatem z rysunku, powiekszeniem szczegétu; ilustracje przejmuja
niekiedy kolorystyke obrazéw. Osmoza jest naturalna i obustronna, cho¢ z pozoru ,warunki brze-
gowe” wydaja sie zaskakujaco odlegte.

W ogodle sztuka Czwartosa nie lubi pozoréw. Pozornie — to malarstwo jest proste i tatwe do imita-
¢ji, pozornie — monotonne i nieco naiwne. Pozornie — w zbyt oczywisty sposob nawigzuje do po-
przednikéw. Ale Czwartos jest uczniem pojetnym i coraz bardziej samodzielnym. Potrafi wyciggac
whioski, tworczo rozwija¢ lekcje rozmaitych, czesto odlegtych tradycji, zrecznie unika¢ putapek i
ptytkich efektow. To sztuka szczera i uczciwa, najciekawsze jeszcze przed nig. Czwartos nie uzywa
wielkich stéw, nie méwi o Bogu, metafizyce — co najwazniejsze o wyciszeniu, mgietce, nasyconej
materii. Nie brakuje mu tez swoistej desperacji i odwagi.

Ostatnio maluje Papieza, przyjat tezzaméwienie na portret swojego patrona: Swietego Ignacego...

Krystyna Czerni

Pomiedzy liryka a rygoryzmem.

Takie wihasnie sq obrazy Czwartosa. Sa doskonale ,abstrakcyjne”. Ale nie jest to abstrakcja lat
20stych. Nie sg tak geometrycznie jednoznaczne. Wyczuwa sie w nich jaki$ podtekst uczuciowo-
$ci. Czasem myslatem, ze nurt abstrakcyjny w malarstwie swiatowym pojawit sie raz i raczej na
krotko. Ale przeciez to tak nie jest. Towarzyszy on catemu rozwojowi sztuki, odkad ja pamietamy.
Cos o tym wiem, poniewaz sam ulegatem tej pokusie. Abstrakcja Czwartosa jest czysta w swym
gatunku. Ale jest wyjatkowo,, ciepta”. Uczuciowa. Malarz dokonuje syntezy rygoryzmu formalnego
i jakiejs tajemniczej formy uczuciowosci malarskiej. Jest to trudna synteza, ktéra sie jednak w tym
przypadku udata. Poniewaz potagczono w tych obrazach ogien z woda. Sg czyste w swej konwengji,
a nie sg oschte. Musze jednak zaznaczy¢, ze jest to artysta w swych dokonaniach bardzo oryginal-
ny i samotny.

Jerzy Nowosielski

Abstrakcje Niebiariskie Ignacego Czwartosa

Obrazy Ignacego Czwartosa nieustepliwie dotycza... samych siebie. To nie btad i zaden paradoks.
Przez,nieustepliwos¢” rozumiem konsekwencje, z jaka pojawiaja sie na Swiecie: tylko wtedy, kiedy
jest taka potrzeba i whasciwy, konieczny czas autorskiej ekspiacji. Mozna w grono tych przymusow
wigczyc takze ,napér” prawdy o samym artyscie, a scislej tresci skrajnie osobiste, zwigzane z wy-
powiadajacym je cztowiekiem. Wzmacnia to w konsekwencji przekonanie, ze autotematycznosc
malarstwa Czwartosa jest kardynalnym warunkiem ich powstania i bytowania. Jest to innymi sto-
wy takze poczatek, cel i kraniec artystycznej drogi Czwartosa — drogi biegnacej i zamykajacej sie w
okregu, ktérej sekwencje i przebieg wyznaczaja kolejne, powstajace ptétna.

Czwartos twierdzi:,Czas ucieka” (to tytut jednej z ostatnich jego prezentacji w krakowskiej Otwar-
tej Pracowni) — co sugeruje linearny ciag i taki tez ksztatt spiritus movens jego twoérczosci - lecz
sadze, ze i lepiej jest kojarzyc ja z zamknietym pierscieniem Orobourosa, ktéry malarz tworzy wo-
kot siebie malujac wieksze i mniejsze ,obrazki”. By¢ moze nie przeglada sie w nich, jak w lustrach,
lecz tworzac ptaszczyzny bez refleksu, pozbawione jednoznacznego figuralnego wyrazu, kreuje
przedmioty, ktére w oderwaniu od personalnego kontekstu traca wiele ze swojego sensu.

Mamy wiec do czynienia z projekcjami i retro- i prospektywnymi, gdzie osig i punktem odniesie-
nia jest silnie odczuwana duchowa obecnos$¢ malarza. Przektada sie ona na kolorystyke, forme i
konsekwentnie symetryczne konstrukcje. Jest to tworczos¢ faktycznie odrebna, ktéra z widzenia
siebie poprzez autora i autora poprzez dzieta czerpie site. Sadze, ze analiza cech plastycznego
warsztatu, jezyka i dorobku krakowskiego malarza bedzie zawsze tylko utamkiem dla zrozumienia
i petnej akceptacji jego obrazow. Rozumowa spekulacja zawodzi w przypadku prac, ktére swoje



podwaliny opieraja na empatii, prowokujac sady o tym, czy sie je ,lubi” czy tez nie. Pozornie to
btaha kwestia, ale moim zdaniem skupia sie w niej wartos¢ obrazéw Czwartosa - ich pojecie jest
z natury rzeczy (natury samego malarza?) intuicyjne, instynktowne i rownie skrajnie osobowe w
procesie odbioru.

Dziwny to doprawdy i nie tak czesty przypadek, by artysta, a przede wszystkim jego obrazy wytra-
caty patrzacemu, czy oceniajacemu z reki wszystkie pozaempatyczne bronie i narzedzia analizy.
Inaczej — jesli niekiedy malarstwo odpowiada teorii, w skrajnych wypadkach obrazuje filozofie,
teologig, itd. — to mozliwym jest kontrastowo tworzenie dziet silnych, mocnych, petnoprawnych
jesli idzie o strone formalng, wolnych wszakze od jakiejkolwiek intelektualnej rozgrywki, ktorej
planszg bedg ich ptaszczyzny.

Prosze tylko nie sadzi¢, ze malarstwo Czwartosa jest tym samym bezrefleksyjne. Wprost przeciw-
nie — gteboki namyst jest dla jego obrazéw czysto ludzkim warunkiem dociekania istoty rzeczy, a
figurg tych rozwazan jest to, co pojawia sie przed oczami krakowskiego malarza. Tym ,czyms” jest
moim zdaniem w pierwszym rzedzie pejzaz, aczkolwiek trzeba zastrzec, ze swiat widziany przez
malarza ulega syntezie i zwigzany jest takze z niezbednym kontemplowaniem ptaszczyzny. Dlate-
go tez rozlegte przestrzenie, a czesciej i widoki z okna - kiedy i ramy okienne dokonujg w sposob
naturalny kawitacji widoku — przylegaja scisle do ptaszczyzn, do kwater rzec mozna, jakie pojawia-
ja sie w wyniku podziatéw ptaszczyzny.

Jerzy Hanusek ukut dla tego stanu, stylu, jakim objawia sie Czwartos okreslenie ,odreczna abstrak-
¢ja” Oznacza ono - i tu chyba nie odejde zbyt daleko od definicji krakowskiego krytyka — ze oko,
reka i mysl artysty decyduja o celowym i Swiadomym wyborze godzacym gestualng naturalnos¢
z kanonem formalno-intelektualnym, jaki zrodzita, wytworzyta w swoim czasie ,abstrakcja hero-
iczna”. Dlatego tez na powaznie trzeba traktowac figuralne dysputy, hotdy i cytaty, jakie podejmu-
je Czwartos wprowadzajac na ptdtna portrety Whadystawa Strzeminskiego, a przede wszystkim
Kazimierza Malewicza. Osobiscie jestem usatysfakcjonowany tym, ze artysci wcigz — bo nie tylko
Czwartos, ale i Grzegorz Sztwiertnia, malarze z kregu Otwartej Pracowni, takze wielu, wielu in-
nych, tych ktérzy doswiadczaja malarskiego minimalizmu, badz wybieraja z premedytacja droge
formalnego puryzmu - chcg odnosic sie do ,wiekowej” tradycji malarskiej, ale bedacej wcigz wital-
nym punktem dyskusji.

Wynika to, jak sadze, z rozwazan podejmowanych nad duchowym wymiarem, celami i istota ma-
larstwa. Majac na uwadze takie zagadnienie, warto skonstatowac, iz ,wspolny mianownik” obej-
muje takich Mistrzow Czwartosa, jak Stanistaw Fijatkowski, Jerzy Nowosielski... i cate bezimienne
grono polskich malarzy z epoki sarmatyzmu, odpowiedzialnych za realizacje rodzimych portretow
trumiennych. Jakie ptyng konsekwencje z tak niespodziewanie dla postronnego widza synkre-
tycznego zestawu? Wyczuwam tu zaszczepione Czwartosowi, albo raczej wtasciwe dla niego (a
znajdujace rewers w starannie wybieranych inspiracjach) dazenie do obiektywizmu, bedacego w
jakims sensie aktem ostatecznym i podsumowaniem sposobu, w jaki dziatajg jego obrazy. Nie jest
to sprawa tatwa i powszechna. Jesli dazy sie do obiektywizmu z premedytacjg, wznoszac sie mo-
zolnie na poziomy ogélnych definicji, to czesto malarstwo nie jest w stanie unikna¢ pustostowia,
oschtosci formalnej lub myslowego banatu. Tymczasem w malarstwie Czwartosa sugestie wzbicia
sie ponad nasza rzeczywistos¢ pojawiaja sie mimowolnie, zaskakujac nieraz, czasem nawet smie-
szac widzow. Czy mozna traktowac powaznie kompozycje tego mtodego cztowieka, opatrzone
tytutami Memento mori i straszace, jak pisat Adam Asnyk ,ttuszcze, co sie boi’, spospolitowanym
znakiem czaszki, trupiej gtowy? A jednak usmiech krzepnie na ustach tych, ktérzy patrza nieco
dtuzej na obrazy Czwartosa lub pozostaja z nimi w codziennym kontakcie.

Oto bowiem spojrzenia na Polski pejzaz abstrakcyjny przekonuje, ze ta sama ramowa kompozycja,
zawierajaca w sobie kadr cietego horyzontem na dwie potowy widoku, znajduje swoje powtorze-
nie w kompozycji, gdzie wspomniana czaszka umieszczona jest w matej, znajdujacej sie na osi i
zblizonej maksymalnie do dolnej krawedzi kwaterze. By¢ moze jest to miejsce, ktére symbolicznie
moze przyjac¢ kazdego z nas: tutaj, w pierscieniu abstrakcyjnej bordiury dokonuje sie rozktad, prze-
mienienie i uduchowienie, a ponad nami ciezka potac ziemi i obszar nieba. Pamietajmy jednak, ze
nie ta fizyczna potaé przestworzy jest nasza przysztoscia - inaczej ,czytam” i interpretuje obraz
Czwartosa. To wtasnie na jego obrzezach, marginesach koncentruje sie sSwiadomos¢ refleksyjna
autora i widza. A zatem wracamy do odlegtej ale wcigz aktualnej koncepcji obrazu jako okna,na...,
co absolutnie nie razi, bedac raczej powodem rzucenia jeszcze jednej kotwicy u brzegu Tradycji.

Postuzytem sie wielkg litera, poniewaz mysle o rejonach, ktére wczeéniej byty dookreslane poprzez
zwiazek ze sztuka co najmniej konfesyjna, religijna, czy dotyczaca sacrum. Zadnego z tych termi-



néw nie $miem uzy¢ w odniesieniu do malarstwa Czwartosa, cho¢ Sw. Faustyna Kowalska i Blogo-
stawiona Maria Kartowska moga do tego kusi¢, albowiem bytoby to sprzeczne z dyskretna postawg
Czwartosa ograniczajgcego autorskie podawanie sugestii oraz sposobéw interpretacji. Jednak kon-
strukcja (ponownie pojawia sie kwestia immanentnej semantyki ptaszczyzny!) ptécien krakowskie-
go malarza jest podskornie hierarchiczna, hieratyczna i choéby z poszanowania Symetrii czyniaca
argument, aby traktowac je nadzwyczaj uwaznie. Mozna je, jak sadze, widzie¢ jako osobne kwatery
nieustannie malowanego poliptyku, a skojarzenie - nie tylko z rozbudowanga w czasie catoscia ob-
razowg, ale i mata architekturg poznosredniowiecznego oftarza - stanie sie sensowne.

Sam artysta mowi z przejeciem o powadze i pieknie, ktorym przepetnity go stowa Jerzego No-
wosielskiego twierdzacego, ze malarz tworzac wtasne wizualne uniwersum, kreuje jednoczesnie
swoje wiasne niebo. Mistagogiczna rzeczywistos¢, w ktorej bedzie zyt po smierci. Szczerze mowie,
ze jest to dla mnie koncepcja poruszajaca, nakazujgca rozwazy¢ jak czesto malarstwo faktycznie
podnosi kwestie tak gteboko personalnej odpowiedzialnosci? Nie dzieje sie to chyba powszechnie.
Tymczasem ,obrazki” Czwartosa - jak nazywa je sam malarz - majg ten walor etycznej edukacji,
cho¢ trudno w to z marszu uwierzy¢. To troche tak, jak z obrazkiem przyniesionym ,po koledzie”.
Drobny przedmiot, czasami graficzny banat, czasami reprodukcja dzieta dawnego mistrza. Nie byt
on nigdy bezposrednim objawieniem prowadzacym do prawdy, ale zapadt w pamie¢, pod powie-
ki — i oto po latach, przypadkowo wysuwajacy sie z modlitewnika, moze sie jawi¢ jako odprysk z
tafli zwierciadta, ktory trafit wkasnie w twoje oko i nieprzyjemnie, bolesnie czasem przypomina, ze
sacrum czyni transparentnymi nawet gtuche, jednostajnie zamalowane powierzchnie.

Zwro¢my uwage na przedmiot, ktéry trzyma w dtoniach sw. Faustyna - by¢ moze to tylko zart, ale
chocby i nie akceptowad postaci swietej z catg jej hagiografig, to stwierdzimy, ze przedmiotem
jej przysztej kontemplacji jest... abstrakcyjny ,obrazek” Czwartosa, tak odmienny od jej formalnej
jakosci, konfesyjnej prowieniencji, a jednak - a rebours — tozsamy i dotyczacy tej samej prawdy.
Niewypowiadalnego, niezidentyfikowanego — w kazdym razie czegos ,z tej samej parafii’, o czym
Swiadcza niektore akty Jerzego Nowosielskiego, autostrady Stanistawa Fijatkowskiego czy fikusy
Artura Nachta-Samborskiego i Jacka Sienickiego. Sugeruja one jakas nieustannie zachodzaca na
ptaszczyznach implozje warstw form i farb, zapadanie sie widza w niewyttumaczalng gtebie obra-
zOw, co nie oznacza pradadoksalnie przekroczenia i destrukcji granic ksztattow i kompozycji.

Pozwole sobie przywofa¢ jeszcze jedno ptétno Czwartosa — Niebo. Rozciggniety horyzontalnie
format zaciesnia swoje wnetrze poprzez trzy kolejne, przylegalgcece do siebie wewnetrzne, na-
malowane ramki. Tak ograniczone pole ptynie z lewa na prawo (?), z prawa na lewo (?) smugami
rozjasnianego i zbrudzonego btekitu. C6z to moze by¢? Smugi dymu na btekitnym tle widziane
przez swietlik w dachu? Wszystko prawie na wyciggniecie reki. Tak daleko i tak blisko. O tym para-
doksie Czwartos potrafi méwic przyktadajgc dor miare ludzka, bliskg kazdemu z nas — codzienne-
go, banalnego doswiadczenia, ktére tylko niewidzialna linia dzieli od duchowych rewelacji.

Na marginesie, na zakonczenie warto przypomnie¢, ze Kazimierz Malewicz nakazat sie pochowac
w suprematystycznej trumnie wiasnego projektu. Po zamknieciu wieka, na wprost twarzy, znajdo-
wat sie czarny kwadrat. To byto jego niebo.

Andrzej Jarosz

NIE MUSZE tOWIC, BO MALUJE
Zlgnacym Czwartosem rozmawia Marta Karpiriska

Marta Karpinska: Nie masz za sobg typowej edukacji artystycznej, nie skonczytes ASP. Mowia
o Tobie, ze jeste$ uczniem Nowosielskiego. Kiedy go spotkates? W jakim stopniu wywart na Ciebie
wptyw?

Ignacy Czwartos: Urodzitem sie w Kielcach, ale jak miatem 14 lat wyemigrowatem do Poznania..
Méj ojciec rzezbit takie ludowe rzeczy, dlatego zdawatem na rzezbe do Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych w Poznaniu. Egzamin zdatem, ale nie zostatem przyjety z braku miejsc. Ratowatem sie
przed wojskiem i zdatem na Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu na Wychowanie Pla-
styczne. Dopiero jak mnie przyjeli, okazato sig, ze zajecia odbywaja sie w Kaliszu. Pewnie bym tam
nie zostat, gdyby nie profesor Wolanski, ktéry dojezdzat z todzi. W dawnych czasach Wolanski byt
asystentem Nowosielskiego. Na poczatku lat dziewiecdziesigtych dostalismy z kolega list poleca-
jacy od profesora Wolanskiego i spotkaliémy sie z Nowosielskim. Przyjechaliémy pogadac. Potem
kilka razy z pracami. A p6zniej, jak przeniostem sie na state w Krakowie zatozylismy "Stowarzy-
szenie 94". ChcieliSmy zrobi¢ porzadna wystawe. Zaprosilismy Nowosielskiego, zeby wziat w niej



udziat. Zgodzit sie, pod warunkiem, ze najpierw zobaczy nasze prace. Zobaczyt, no i podskakiwat.
Oczywiscie ta wystawa zostata odebrana jako "Nowosielski i uczniowie". Potem chcielismy zatozy¢
galerie. To nasze stowarzyszenie sie rozpadto, zatozylismy Otwarta Pracownie. Nowosielski czesto
nas odwiedzat. Méwit mi: "Pan jest moim najlepszym uczniem", ale wiesz, on tak mowit kazdemu.
Mniej wiecej do 1998 roku miatem z nim zywy kontakt, to znaczy odwiedzatem go w domu itd.

Marta: A kiedy zaczate$ malowac abstrakcje?

Ignacy: Nastudiach.Na poczatku malowatem portrety nawigzujgce do tradycji portretu trumienne-
go.Troche takze do malarstwa AndrzejaWroblewskiego. Ontez malowat takie statyczne portrety. Na
samym poczatku pociggata mnie opisowosc obrazéw Wréblewskiego. Byt bardziej komunikatywny
od Nowosielskiego. Jeszcze wczesniejprzed studiami bardzo lubitem radzieckie malarstwo socreali-
styczne.Np.: byttaki malarz Dejneka, czy Kuzma Pietrow Wodkin .W tamtych czasach mozna byto ku-
pi¢ w Empiku albumy z Galerii Trietiakowskiej. Mndstwo byto tych ruskich ksigzek o tematyce rewo-
lucyjnej. Pietrow Wodkin namalowat na przyktad taki obraz: mezczyzna czy chtopiec na czerwonym
koniu-jakikona.Alboobrazyzmaszerujagcymwojskiem.Wréblewskibytwtasnie troche takisowiecki.
Na mnie zawsze ogromne wrazenie robita polska sztuka sepulkralna, nagrobna, te wszystkie sar-
mackie portrety trumienne na blasze. Moje abstrakcje wtasnie z tego sie wywodza. Oprécz tego
fotografia nagrobna, czarno-biata. Mysle o tym. Nie wiem, co dalej z tym zrobi¢. Nie chodzi mi o
forme. To znaczy, chodzi mi o forme, ale nie o foremke, nie o ksztatt. O co$ gtebszego, co w tym tkwi.

Marta: Ale co, myslenie o $Smierci?

Ignacy: W zasadzie, to chodzi o zycie. Ale o zycie tu i potem, po $mierci. Jak tak gtebiej sobie po-
mysle o obrazie, kiedy maluje, czy kiedy mysle o tych sprawach, to dla mnie obraz jest przepustka,
medium faczacym oba $wiaty. Ten tutaj i ten inny wymiar, ktérego nie znam i ktérego nie chce za
szybko poznad. Chyba o to chodzi w moim malowaniu. Ja wtasciwie maluje jeden obraz, tylko na
rézne sposoby

Marta: Wiekszosc¢ twoich prac, to abstrakcje. Trudno jednak nie doszukiwac sie w nich gtebszych
znaczen, chociazby przez zawarte w nich aluzje do figury krzyza. Takze gama barwna, ktéra sie po-
stugujesz - bardzo rygorystyczna, zgaszona, klasztorna nadaje sie swietnie do malowania $wietych
obrazkéw.

Ignacy: Z krzyzami, to jest tak, ze one po prostu dobrze wygladaja. Jakby je nie namalo-
wac, to jest dobrze. Niektére z tych obrazéw, traktuje jako wprawki malarskie. Kiedy za-
czynam malowa¢, to nigdy nie wiem, jak ten obraz bedzie wyglada¢. Naktadam war-
stwy jedna na druga, zamalowuje, Scieram. Obrazy, ktére sg nieudane, niedokonczone, sg
potrzebne do tego, zeby wreszcie namalowac ten piaty, czy dziesigty wiasciwy. To jest zbiera-
nie literek, zeby stworzy¢ alfabet, a potem utozy¢ wyraz, potem zdania, a potem opowiadania.
Jesli chodzi o kolory, to ja nie potrafie namalowac¢ np.: czystej zotci. Po prostu mi to nie siedzi. Chy-
ba jestem kolorysta, ale uzywam tylko koloréw "z natury". One wystepuja czesto np.: na kolei. Jak
jedziesz pociagiem, to widzisz takie zardzewiate brazy, czy przegnite zielenie. M6j kolega Wojtek
Gtogowski czesto méwit o kolorach ogrodkéw dziatkowych. Podobajg mi sie altanki dziatkowe
malowane przez tych wszystkich dziadkéw, ktérzy wymieszali farby, jakie tam mieli - r6zne sraki,
zielenie, biele. Kolory statkdéw. Piaskownice. Miski emaliowane, garnki. Takg kolorystyka chyba sie
zarazitem w dziecinstwie, bo takie byty kolory swiata, ktéry mnie wtedy otaczat. To byt przetom lat
szesc¢dziesigtych i siedemdziesigtych. Teraz wszystko jest pstrokate.

Marta: Ta cata kolorystyka Twoich obrazéw, klimat peryferii, prowingji, te Twoje smuty - nie uwa-
zasz, ze jestes "typowo polski"?

Ignacy: Tak, oczywiscie. Jestem "typowo polski". Tak ma by¢. Ciesze sie z tego. Namalowatem kilka
obrazoéw, ktére nazwatem "abstrakcja prowincjonalna". Abstrakcja cechowa, malowana tak, jak-
bym miat dwie lewe rece. (Zresztg maluje lewa reka). Kiedy$ rozmawiatem z Nowosielskim o por-
trecie trumiennym. Opowiadat mi o jakiej$ wystawie sztuki polskiej gdzie$ na Zachodzie. Wsréd
tych wszystkich dziet sztuki reprezentujacych Polske, znalazt sie portret trumienny i wtasnie to
zachwycito tych ludzi. Sztuka powstajaca w centrum Europy i na jej peryferiach jest w do siebie
podobna. A portret trumienny, to catkiem odrebne zjawisko, w ogole tam nieznane. Podoba mi sie
to, ze Polska jest miedzy Zachodem i Wschodem; ze powstaty tu takie rzeczy jak portret sarmacki,
czy trumienny. W tym jest jakas sita.

Marta: Na poczatku malowates$ portrety. Do abstrakcji doszedtes$ przez ich stopniowe upraszczanie?

Ignacy: Tak. Najpierw malowatem portrety na czarnym tle - jak w XVII wieku. Pézniej mnie to zme-
czyto. Wiele portretéw trumiennych w baroku byto malowanych na srebrnej blasze. Myslatem
o tym, zeby tez namalowac portret na blasze, ale z drugiej strony nie chciatem popas¢ w jakies pa-
migtkarstwo. Kolor srebra w moich portretach zastapitem przybrudzong bielg. No i potem stopnio-



wo upraszczatem forme, jak Malewicz i inni. Teraz obrazy abstrakcyjne mnie zmeczyly i zaczatem
wracac do portretu, ale w inny sposéb. Moje stare portrety byty bardzo uproszczone - "ikonowe".
Teraz jestem bogatszy o doswiadczenia abstrakgji i staram sie jg faczy¢ z tradycyjnym portretem.

Marta: Opowiedz mi wiecej o swoich zainteresowaniach dotyczacych baroku. Skad to sie wzieto?

Ignacy: Lubie np.: malarstwo Czechowicza, poniewaz jest ono obecne w moim zyciu od po-
czatku, to znaczy od momentu, kiedy zaczatem cos kojarzy¢. Chodzitem na msze do katedry w
Kielcach i tam w oftarzu wisi obraz Czechowicza "Wniebowziecie Najswietszej Marii Panny". Za-
wsze mi sie podobat. Moze, dlatego lubie barok, a nie gotyk, bo w Kielcach jest go petno. Ko-
scioty, do ktérych chodzitem byty barokowe. Nawet nie jestem w stanie okresli¢, co tak kon-
kretnie mnie w tym pocigga. To jest jakas podswiadoma fascynacja. Kiedys w Kaliszu byta taka
piekna wystawa "Donski portret paradny". To byly portrety magnatow ukrainskich, ale malo-
wane na modte polska. W Poznaniu z kolei oglagdatem wielkg wystawe portretéw trumiennych.
Wiele tych portretéw widziatem w najrézniejszych muzeach, np.: w Lesznie. Niedawno namalo-
watem swoj autoportret, ktory jest z jednej strony paradny, barokowy, a z drugiej ma w sobie
co$ sowieckiego. Nie mozna dzisiaj malowa¢ barokowych portretéw, bo nie zyjemy w baroku.
Lubie dawne malarstwo, takze ze wzgledu na jego zgaszong kolorystyke: brazy, pertowe biele.
Maja w sobie tajemnice. Podobnie, jak w takiej starej dzieciecej zabawie. Dzieci wykopywaty do-
tek, wsadzaty tam jakie$ kwiatuszki, szkietka. Nazywato sie to "sekret". Ta zabawa miata w sobie co$
cmentarnego. Pamietam, ze z jednej strony sie tego batem, a z drugiej bardzo mnie to ciekawito.
Mysle, ze takie fascynacje z dziecinstwa bardzo wptywaja na to, co sie pozniej robi.

Marta: Czy Ty sie interesujesz sztuka baroku, czy takze cata epoka, historig, polityka?

Ignacy: Kiedys sporo o tym czytatem. Interesowata mnie heraldyka. Znatem symbolike tych
wszystkich herboéw. Z herbami kojarzy mi sie malarstwo Stanistawa Fijatkowskiego, on na mnie
takze wptynat w jakims stopniu.

Marta: Udaje Ci sie uzyskiwac religijny wydzwiek swoich obrazéw za pomoca srodkéw malar-
skich. Ale na ile to wyptywa z Twoich przekonan? Jestes religijny?

Ignacy: Staram sie by¢. Ostatnio sie zaniedbuje, ale wierze w Pana Boga. Niektérzy mi zarzucaja,
ze jestem taki, czy siaki.

Marta: Jestes znanym bywalcem modnych lokali.

Ignacy: No jestem bywalcem. Moze to troche przeszkadza. Swietym bym nie chciat by¢, bo to
chyba jakas nuda. Ale religia jest dla mnie wazna.

Marta: Namalowates kiedys serie obrazéw z zakonnicami.

Ignacy: Pierwowzorem dla nich byta posta¢ Faustyny Kowalskiej. Nigdy nie interesowatem sie
sama Faustyng, ani nie czytatem tego jej dzienniczka. Ale kiedy$ zobaczytem typowy swiety ob-
razek z Faustyng, drukowany seryjnie. Tak mi utkwita w pamieci, ze postanowitem ja namalowac.
To byto przed jej... Ona jest btogostawiona, czy juz swieta? No, w kazdym razie to byto przed tym
catym szumem wokét jej osoby. Tak jakbym przewidziat.

Marta: Twoje obrazy zebrane razem uktadaja sie w grupy, podgrupy; tworza tryptyki, poliptyki itd.
To jest zamierzone?

Ignacy: Kazdy kolejny obraz, ktory maluje jest jakas pochodna poprzedniego. Ewoluuja. Ktos mi
kiedys powiedziat, ze moje obrazy pojedynczo nie robig na nim wrazenie. Ale w grupie mocno
dziataja, nawzajem sie uzupetniaja. Ja wole sytuacje czysta, kiedy obraz sam musi bronic. Kiedy
one sg w grupie, to oczywiscie koresponduja ze sobg i tworzy sie przez to nowa jakosc¢. Jak dawniej
malowatem portrety, to tez wieszatem ich wiele obok siebie - tak jak dawniej wizerunki przodkow
na zamkach. To robi wrazenie; nie dziata jakims poszczegdélnym mezczyzng czy kobietg, ktéra zo-
stata sportretowana, tylko catoscia

Marta: Czujesz sie outsiderem?

Ignacy: Nie, chociaz takich malarzy jak ja nie ma wielu. Moje malarstwo nie jest moze zbyt atrak-
cyjne, nie ma zadnych napiséw. Zmusza po prostu do patrzenia, do wyciszenia sie. A teraz sg takie
czasy, ze trudno sie wyciszy¢. Przychodzisz do domu, to musisz wtgczy¢ telewizor albo radio, zeby
grato, bo cisza niepokoi. Taki obraz moze przeszkadzac. Nie jest Smieszny. Malowanie, dla mnie,
to jest budowanie siebie, swojego wnetrza, nie tylko jakas gra z odbiorca czy z mediami. Zreszta
moje obrazy powstaja przy wiaczonym telewizorze i przy potykaniu sie o klocki lego. Nie mam za
bardzo warunkow do pracy - dzieci wrzeszczg, wszystko na kupie.

Marta: Jaki masz stosunek do swoich rysunkéw publikowanych na tamach "Przekroju” czy "Gazety
Wyborczej". Na nich sie strasznie duzo dzieje, ale w gruncie rzeczy sg schematyczne. Odwrotnie niz
Twoje obrazy, ktére sg oszczedne formalnie, ale przyciagaja.



Ignacy: To sa po prostu ilustracje robione dla pieniedzy. Zaczeto sie przez przypadek - narysowa-
tem kartke Swigteczna z widokiem Krakowa, komus sie spodobata. One w jaki$ sposéb nawigzuja
do drzeworytéw, ktére kiedys robitem. Z tymi rysunkami, to jest tak, ze kiedy cztowiek jest po-
wsciggliwy w malowaniu, to po prostu czasem ma ochote sie wygadac. Moje rysunki to gadul-
stwo, dziecinada. Troche jakbym na szydetku robit. Ale one sg tak samo melancholijne jak moje
obrazy. To je taczy.

Marta: A co Cie ksztattuje poza malowaniem?

Ignacy: Dziewczyny. Nawet myslatem jak tu jakas namalowa¢, nie wiem moze akt? Kiedy$ namalu-
je-najpierw zone. Ja w ogole lubie takie monidta - portrety matzenskie, podrysowane zdjecia. My-
$latem o tym, bo teraz wiecej maluje obrazoéw przedstawiajacych. Chyba chciatbym p6js¢ w ta stro-
ne. Poczatkiem jest to monidto, zreszta mam takie jedno w domu, przedstawia moich dziadkow.
Lubie tez boks w telewizji, chociaz jak patrze, na tych facetow, jak obrywaja i cierpia, to strasznie
zal mi ich matek. Lowienie ryb tez jest fajne. Sam nie towieg, bo sie brzydze robakéw. Ale chodzi-
tem kiedy$ nad wode, jak towit wujek czy jakis kolega. Patrzytem sie na sptawik. Rozumiem tych
facetéw uciekajacych od zon i chaosu, jak oni towig te ryby, siedza, mocza kij. To jest prawdziwa
kontemplacja. Ja nie musze towi¢, bo maluje.

Krakéw, 31 marca 2003

« https://niezlomnym.wordpress.com/2018/04/07/kazdy-ma-swoich-bohaterow/

« http://www.dziennikpolski24.pl/aktualnosci/kultura/a/otwarta-pracownia-niezlomni-bohatero
wie-ignacego-czwartosa-zolnierze-niepodleglej-rzeczpospolitej, 13075266/

« http://jajszczyk.pl/wp-content/uploads/A_Jajszczyk_Wystawa_I|_Czwartosa_03_2018.pdf

























